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Ogromna meblo$cianka wrzucona w czeri
pustej sceny przytlacza widza, jeszcze za-
nim zaczyna si¢ spektakl. Na ekranie trzesz-
czacego telewizora wida fragmenty Jeziora
tabedziego. Za przeszklonymi drzwiami po-
srodku caly czas kto§ nerwowo spaceruje.
To Prospero. Po chwili okazuje si¢, ze na
scenie jest kto§ jeszcze —w fotelu pod kocem
$pi Miranda. Status ontyczny obu postaci
jest w tym spektaklu skomplikowany, nie-
ostry. Funkcjonuja bowiem na kilku pozio-
mach, z ktérych jeden to sztuka Szekspira,
a pozostale wyznacza 0§ realne — duchowe
(jest to jakby powtdrzenie zasady analogii,
rzadzacej dramatami Szekspira). M¢zczyz-
na odgrywa Prospera, ktéry odgrywa Ka-
libana, Ferdynanda, Antonia. Jednoczesnie
jest z jednej strony intelektualista, dysy-
dentem, frustratem, alkoholikiem w fazie
ostrego delirium, samotnym, toksycznym
rodzicem, a z drugiej bogiem, demiurgiem,
stworcg. Ona — niepelnosprawna dziewczy-

na z porazeniem mozgowym — odpowiednio
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Pan Prospero

weiela si¢ w Mirandg i Ariela. Ale przede
wszystkim jest dzielem swego ojca, Pro-
spera.

Zamknicta przestrzen, w ktdrej bohate-
rowie pozostajg na siebie skazani, staje si¢
dla rezysera swoistym laboratorium do ba-
dania mechanizméw wladzy. Na kazdym
z picter istnienia skomplikowanych postaci
Kor$unovasa toczy si¢ bowiem walka o wia-
dzg, gra o wolnosé, a wszelkie relacje, na-
wet te najblizsze, podszyte sa przemoca.
Caly spektakl wpisany jest zreszta w ramy
rozgrywkiszachowej (u Szekspira na kon-
cu sztuki grajg w szachy Miranda z Fer-
dynandem), ktérg bohater prowadzi roz-
paczliwie z sobg samym, z Miranda, ze
$wiatem, z wladza. To wlasnie wladza wy-
gnala Prospera-dysydenta do jego pustelni,
ktora w litewskim spektaklu przybrala ksztatt
odtworzonego z pietyzmem socjalistyczne-
go mieszkania.

To jedno z najwigkszych zaskoczen, jakie
zgotowala ta premiera — realistyczna sce-
nografia u Oskarasa Kor§unovasa! Okazu-
je si¢ jednak, ze w jego rekach nawet taka
przestrzen staje si¢ niezwyktym Srodkiem
do budowania picter znaczen i maching do
uruchamiania teatralnej magii. Zadna sce-
naburzy w teatrze nie zrobila na mnie ta-
kiego wrazenia, jak ta rozegrana w zagra-
conym M-3. Dzi¢ki tej przestrzeni rezyser
operuje bowiem swoistym efektem obco-
Sci. Dzikie wichry rozpetane przez dzwigki
radia i zwykly wiatraczek, czy Ariel wci-
$nicty w barek mebloscianki — to obrazy,
ktére oszalamiajg swojg oryginalnoscis, sila
1 uroda.

Wszyscy pamigtamy takie mieszkania. Wszy-
scy przeciez mieliSmy identyczne, i to calkiem
niedawno. Malefikie, ciasne klitki, w kt6-
rych krdlowala jedyna zasada estetyczna:
horror vacui. Tak jak u Kor§unovasa — obo-
wigzkowa mebloScianka na wysoki polysk,
fotele, serwis, syfon, figurki, bibeloty... W do-
mach intelektualistow — ksigzki, ksigzki,

ksigzki... U Prospera zajmuja kazda wolna

przestrzen, wlacznie z podloga. A do tego
smak egzotyki zaklety w zestawie: dywan,
kaktus, palma, muszla (w Mirandzie to jas-
ne aluzje do prawdziwej wyspy). Oczywis-
cie radio i telewizor na nézkach. A wszystko
brzydkie, biedne, smutne... Dzi¢ki litew-
skiemu spektaklowi uzmyslawiamy sobie,
jak drastyczna zmiang estetyczng przeszli-
$my. Jesli tak zmienily si¢ wnetrza naszych
mieszkaf, to co musialo si¢ staé z nami?
KorSunovas ma odwage o to pytac i robi to
niejako za nas, dla nas. Diubie nam gdzie§
gleboko w glowach 1 w duszach, odnajdujac
jakie$ zakurzone szuflady i, méwiac Schul-
zem, odnogi czasu, o ktérych zapomnieli-
$my. A przeciez one s3 nami, a my jesteSmy
nimi.

W pierwszej scenie Mirandy Prospero mio-
ta si¢, usitujgc desperacko nawigzac kon-
takt z zewngtrznym $§wiatem. Ze swojej be-
tonowej wyspy probuje nada w przestrzen
sygnal SOS (warto w tym miejscu wspo-
mnieé o doskonatym nasgczeniu spekta-
klu dzwigkiem przez Antanasa Jasenke).
Kto go uslyszy? Kto o nim pamigta? Komu
jest potrzebny? Antena radiowa fapie trza-
ski. Telefon nie odpowiada lub jest zajety.
Motyw ,.gluchego” telefonu powraca w spek-
taklu jeszcze kilka razy niczym refren. Pro-
spero nie moze si¢ skomunikowac ze $wia-
tem. Jest jak szalony ksigz¢ bez ziemi, jed-
nak gdzie lezy Mediolan, ktéry mu odebra-
no? Céz moze nim byé? W realiach spek-
taklu za chwile wybuchnie pieriestrojka,
wiec temu Prosperowi szczesliwe zycie we
wlasnym ksi¢stwie nie bylo dane. Istnieje
jedynie jako wyobrazenie, marzenie o wol-
nosci, normalnosci. Tym bardziej drama-
tyczny jest fake, ze kiedy to $wiat potrze-
buje dysydenta Prospera, jest juz za poz-
no. Telefon dzwoni, gdy nie ma go kto
odebrat...

Z kolei dla Mirandy uzewngtrznieniem
jej prawdziwej istoty, wi¢zionej w kalekiej,
spastycznej fizycznosci, jest Jezioro tabe-

dzie. Chol balet Czajkowskiego jest cy-
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1| Povilas Budrys (Prospero); fot. Krzysztof Remlinger

nicznie wykorzystywany w stuzbie rezimu,
dla niej pozostaje marzeniem o sprawnym
ciele, o taficu, o czystosci, ktorej zaznaje,
odgrywajac parti¢ Ariela (jego smutny i pick-
ny $piew dZwigczy w uszach jeszcze dlugo po
zakonczeniu spektaklu). Ustawiona w cen-
tralnym miejscu pokoju figurka tancerki jest
znakiem wolnosci i pickna w zbrukane;j,
szarej rzeczywistoSci blokowego archipe-
lagu, do ktérego nalezy wyspa Prospera.
Przykuta do fotela Miranda wielokrotnie,
obsesyjnie, natr¢tnie powtarza poz¢ malef-
kiej baletnicy. Tak jakby probowata przy-
mierzyc¢ si¢ do normalnego zycia, ktére mo-
glaby wies¢, gdyby nie trafita przez ojca na
te przekleta wyspg. Bo bez wzgledu na to,
czy jestjego wyobrazeniem, czy po prostu
corka, Mirand¢ sprowadza na wyspe Pro-
spero, jego wczesniejsze zycie, jego wola.

I w jego teatrze codziennosci przychodzi

j&j zyé. Stwarzane przez niego performanse

irytualy sg zarazem pickne i okrutne, miesza
si¢ w nich troska i ponizenie, milo§¢ i nie-
nawi§é. Umeczony ojciec alkoholik prébu-
je zapelni¢ pustke kazdego kolejnego dnia,
uciekajac w iluzje 1 zapijajac bol. Zrozpa-
czony ojciec Prospero probuje uwolnié od
demondéw przeszlosci siebie i corke.
Stwarzany przez niego teatrzyk domowy
jest ubogi, zdegradowany, to rzeczywisto$é
nizszej rangi. Skojarzenia z Schulzem, a na-
wet z Kantorem, sg tu nieprzypadkowe.
Prospero jest bowiem biednym demiurgiem
z odkurzaczem w reku. Bogiem stwarzajacym
swoj Swiat ze Srodkéw dostepnych w handlu
reglamentowanym. Jego plaszczem magii
jest rozchelstany szlafrok, a ksiegg ukrywa-
ne w pawlaczu zeszyty, w ktorych pewnie
zapisuje swoje idee o zbawieniu ludzkosci.
Relacja ojciec — dziecko jest tu, podobnie
jak u Schulza, relacja z bogiem. Ojciec jest
przeciez dla Mirandy nie tylko tworca, arty-
sta, ktoéry kreuje idee i codzienne perfor-

manse, ale tez Ojcem Stwdrca, a ona jego

dzielem. W interpretagji rezysera ojciec daje
jej zycie, i to podwdjnie, bo po pierwsze,
powoluje ja do zycia, personifikujgc w jej
osobie wlasng czystg dusze, a po drugie,
Miranda ,,zaczyna zy¢” w momencie, kiedy
on uruchamia swéj domowy teatr, si¢gajac
po... Burzg Szekspira. lluzja sztuki staje si¢
tutaj substytutem pelni zycia, z tym, co
w nim pi¢kne, iz tym, co bolesne. Teatral-
no$é jest wiec ratunkiem. Dla Mirandy
wszystko, co si¢ rozgrywa w teatrze taty,
jest realne. Ona jest jak mate dziecko, ktore
chce stucha¢ w kétko ulubionej bajki, bo-
jac si¢ 1 cleszac zawsze w tych samych
momentach — i dla ktérego zabawa jest
zyciem. Wszystko jest prawdziwe i serio.
Naukowcy twierdza, ze nasz mozg nie wi-
dzi réznicy mi¢dzy tym, co dzieje si¢ na-
prawde, a samym wyobrazeniem tego cze-
gos§. Dzieci maja racje...

Tak wigc kiedy Miranda kocha odgrywa-
nego przez ojca zniewie$cialego Ferdy-

nanda, to przezywa to naprawde, i kiedy




jest gwalcona przez ojca-Kalibana, tez prze-
zywa to naprawde... Czarno-biala opozy-
cja Kaliban — Ariel, czyli starcie niskiego
z wysokim, barbarzynistwa z kultura, brud-
nego ciala z nieskazitelng dusza, w uje-
ciu Kor$unovasa zyskuje nader brutalny
ksztalt... Miranda zapada w odr¢twienie,
dobrze wie, ze musi przetrwaé sceng gwal-
tu, my jako widzowie takze... Stworca na-
duzywa wladzy nad swoim dzielem, ojciec
nad dzieckiem. Rezyser pokazuje nam wy-
mownie, ze nawet odrobina przewagi, wla-
dzy nad kimkolwiek fatwo moze przerodzié
si¢ w maly, domowy totalitaryzm, ktérego
konsekwencje dla jednostki sg tak samo de-
strukcyjne jak tego wielkiego, systemowe-
go. Ze obcujac z drugim czlowiekiem, po-
tencjalnie jesteSmy o krok od teatru prze-
mocy, w ktérym zagramy rol¢ oprawcy lub
ofiary.

Wszystko, co robi Prospero w dramacie

Szekspira, ma stuzy¢ przyszto$ci Mirandy.

U Kor$unovasa Miranda nie ma przyszlosci,

a jej ,wyzwoleniem” jest jedynie $mieré.
W ostatniej scenie dziewczyna taficzy roz-
paczliwg parti¢ z Jeziora labgdziego — widzi-
my jakby ostatnie kadry z zerwanej taSmy
filmowej, po ktérych nastepuje ciemnos$C.
Kiedy zapity Prospero umiera, przestaje
istniec jego wewnetrzny Swiat, ktérego miesz-
kankg jest Miranda. Pesymistyczng wymowe
swego spektaklu rezyser wzmacnia jeszcze
stowami Makbeta, kt6re wypowiada Pro-
spero pod koniec (swego) spektaklu: ,,Zycie
jest jedynie przelotnym cieniem; zalosnym
aktorem, co przez godzing puszy si¢ 1 miota
na scenie, po czym znika; opowiescia idioty,
pelna wrzasku i wscieklo$ci, a nie znacza-
cg nic”.

Miranda jest z pewnoscig jednym z odwaz-
nigjszych i ciekawszych odczytah dramatu
Szekspira w najnowszym teatrze. I chot
Jan Kott, ktérego interpretacja stanowila
inspiracj¢ dla spektaklu KorSunovasa, przy-
pominal, ze ,prawdziwa Burza jest grozna
1 surowa’, to chyba nawet on nie przypu-
szczal, ze az tak bardzo.

Burza w adaptacji Kor§unovasa dziala
na wielu poziomach i pelna jest rozmaitych
mozliwosci odezytan. Jej percepcja jest roz-
ciagnieta w czasie i kiedy wydaje sie, ze
chwytamy juz jakis sens, to okazuje sie, ze za
nim ukrywa si¢ nastepny 1 nastepny... Spek-
takl uruchamia osobistg, intertekstualng bu-
rz¢ w mozgu widza: Mitosz, Herbert, Bia-
toszewski, ale i1 piosenki punkrockowych
kapel, ktére wykrzykuja swoje ,wkurwie-
nie na system”. Sceny z Barw ochronnych
Zanussiego z jednej strony 1 z Dnia swira
Koterskiego z drugiej. Stynne zdjecie Marii
Janion w jej mieszkaniu wypelnionym po
sufit ksigzkami, nocne rozmowy w ciasnych
kuchniach, stuchanie Radia Wolna Europa
przy zgaszonym §wietle, zapach pawlacza,
w ktérym trzyma si¢ makulature 1 ogorki
kiszone... Miranda dziala jak tabletka, kt6-
ra dlugo krazy po organizmie czlowieka,
docierajac do najbardziej bolesnych i cho-
rych miejsc. Sprawia co prawda, ze dawny
bol powraca, ale jednoczesnie go leczy. Mam
wrazenie, ze Miranda to najbardziej oso-
bisty spektakl litewskiego rezysera. Trzy-
majgc si¢ dramatu Szekspira, Kor§unovas
opowiada kawalek swojej historii, ktdra

jest tez nasza historig. Swoimi spektakla-

mi artysta pisze jakby kolejne karty pa-
migtnika, a jego szczero$¢ i odwaga staja
si¢ naszg szczero$cig 1 odwaga. Jego naj-
nowsze dzieto mozna czytaé jako wypo-
wiedZ pokoleniowa, swego rodzaju obra-
chunek, rodzaj policzka, a wlasciwie kop-
niaka, ktéry rezyser wymierza bylemu sy-
stemowi, 1 szerzej — kazdej wladzy, ktdra
poniza czlowieka. Ten kopniak dla jego
Prospera moze by¢ tylko aktem symbolicz-
nym, bo kogo mialby Sciagnaé w odwecie
na swojg wyspe? Stalina? Hitlera? I wszyst-
kich im podobnych tyranéw? On moze
tylko parodiowaé nowa wladze, tak jak to
robi z Gorbaczowem. Jest w Mirandzie ja-
ka$ podskérna wscieklosé, nienawisé, bol
i mrok. Desperackie, spdznione ,dlaczego”,

postawione §wiatu 1 sobie samemu.

Cho¢ Jan Kott,

ktorego interpretacja stanowita
inspiracje dla spektaklu
KorSunovasa, przypominat,

ze ,prawdziwa Burza

jest grozna | surowa’,

to chyba nawet on

nie przypuszczat, ze az tak bardzo.

Wezesniejsze spektakle Kor$unovasa bar-
dziej zachwycaly, niz poruszaty. Od Ham-
leta jest inaczej. Zywiol teatralnosci stuzy
juz raczej bogowi refleksji niz pickna. I choé
Miranda zachwyca, to z pewnoscig nie chce
1 nie moze si¢ podobaé. Nie ma prawa by¢
tadna.Aktorzy—Povilas Budrys (Prospero)
1 Airida Gintautaité (Miranda) — osiagaja
w tym spektaklu wyzyny zawodu. Grajg
tekstem, jekiem, grymasem, cialem, kazdym
mig¢$niem, a nawet zylami. A przede wszyst-
kim swoim wngtrzem. Jest w ich kreacjach
co$, co wyrasta ponad aktorstwo, jakis ro-
dzaj ofiarowania. Bo w tym teatrze wszy-
scy — rezyser, aktor, widz — muszg pokazac
kawalek swoich wysp 1 przedstawié swoje
Mirandy. Przynajmniej sobie samym. Ogla-
danie Kor$unovasa robi si¢ coraz bardziej

niebezpieczne. Il
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