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Krdl Lear to dla Nikolaja Kolady bardzo
osobisty spektakl, on sam zreszta wcielil
si¢ w tytulowa postal. Takze w podazaja-
cym za Learem i bezrefleksyjnie powtarza-
jacym jego zachowanie dworze dopatrzeé
si¢ mozna metafory otoczenia Kolady — ko-
piujacych go ,artystow”, zawlaszczajacych
jego ,krolestwo”. W spektaklu dwér koja-
rzy si¢ z prymitywnym, przypominajacym
stado zwierzat plemieniem. Dzicy majg do-
czepione do czarnych opasek sztuczne wlo-
sy, udajace oklapnigte uszy, podnoszone
w gescie salutowania. Do chwili zrzeczenia
si¢ wladzy przez Leara noszg dworskie stro-
je, ztozone z kiczowatych, niedobranych do
siebie chust, tunik i blyskotek, a zamiast
butéw — szpitalne foliowe kapcie. Kiedy jed-
nak chca zdradzi¢ swoje prawdziwe intencje,
chowajg szaty w okolice posladkéow, geni-
taliéw, biustu i wolni od dworskiego szta-
fazu radoé$nie skaczg w spranej staromodne;
bieliZnie, upodobniajac si¢ do istot czleko-
ksztaltnych.

Dworzanie sg rozmilowani w zabawie,
do ktérej chetnie uzywajg kolorowych, pisz-
czgcych, pluszowych kaczek. Za ich po-
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mocg takze si¢ porozumiewajg. Ich ple-
mienny jezyk, zlozony z syczenia i szyb-
kiego wysuwania jezyka, czyni ich podob-
nymi do wezy. Przypominaja cywilizuja-
cych si¢ mieszkancow Planety Malp, a Lear
—jedyny czlowiek w tym $wiecie — to za-
ledwie ,,biedne, nagie dwunozne zwierze”.
Obraz dworu jest zarazem obrazem Rosji,
zwlaszcza jej azjatyckiej cz¢sci, ukazanej
tu jako $mietnik, balagan i prowizorka,
jak réwniez sprzedawanego w kiczowate;j
formie rosyjskiego folkloru. Ten sprymity-
wizowany dwor krolewski pojawia si¢ row-
niez w Hamlecie — drugim spektaklu Ko-
lady pokazywanym na tegorocznym Fe-
stiwalu Szekspirowskim.

W Krélu Learze pierwszoplanowe zna-
czenie majg kostiumy i ich zmiany. Lear,
oddajac wladzg, odziera si¢ z krolewskich
szat, ktore odr6znialy go od reszty plemie-
nia. Nosi koron¢ zrobiong ze sztuécow,
na twarzy maske slofica, a zamiast berla
dzierzy dziecigcg zabawke. W scenie po-
przedzajacej wlasciwg akcje i w ostatnie;j,
gdy rozczula si¢ nad martwg Kordelig (Wa-
silina Makowcewa), nie ma na sobie kos-
tiumu dzikiego — to rezyser w swoim co-
dziennym stroju. Kolada oddziela tu mo-
menty tragiczne od zwyklej blazenady, kt6rg
musi uprawiaé Lear, chcac przypodobaé
si¢ swojej Swicle.

Elementy dachowych rynien, kigbowisko
kolorowych sznurkéw, kolorowe pileczki,
sztuéce — rekwizytornia Krdla Leara daje
wyobrazni pole do popisu. Trudno rozpo-
znaé 1 nazwaé przedmioty wyjete z ich co-
dziennego kontekstu, ktére Kolada praw-
dopodobnie znalazl przypadkiem. Wigk-
sz0$¢ przypomina ksztaltem co§ znajome-
g0, a jednak odrealnionego. Do charakte-
rystycznych elementéw scenografii, wielo-
krotnie na rézne sposoby ogrywanych, na-
lezag metalowe wanienki, ktére, podwie-
szone na $cianach sceny, stanowig dekoracje
dworu Leara. Sg tez sankami, podium, po
kt6érym kroczy dworski orszak, krélewskim

rydwanem. Takze w Hamlecie uwage sku-

piala ogromna, czarna, plastikowa wanna,
w ktorej kapieli zazywal Klaudiusz. Sce-
nografia w teatrze Kolady to zbiorowisko
odpadéw — wystarczy przypomniel wszech-
obecne korki od wina i metalowe puszki
w Hamlecie. Wszystko — rekwizyty, kostiu-
my, scenografia, zachowania i gesty dwo-
rzan — $wiadczy o histerycznym pedzie do
zabawy, dekadenckim przesycie, baroko-
wosci kreowanego przez Kolade $wiata.
Zabawa jest kruchym ekwiwalentem szczes-
cia, wyrazem tesknoty za nim.

W ramach prologu Kréla Leara rozgrywa
si¢ scena ukazujaca wigz Leara z Korde-
lig. Krol i jego corka bawia si¢ razem i Smie-
ja jak dzieci do momentu, w ktérym Lear
przebiera si¢ w str6j dzikiego, a Kordelia
wypisuje mu na czole czerwong farba jego
imi¢. W rytualnym naznaczaniu imieniem
(ktérego dokonuja mi¢dzy innymi Kent
1 siostry Kordelii) wyraza si¢ drwina Ko-
lady z aktoréw z emploi, znanych z jed-
nej roli, powtarzajacych sztampy.

Zanim Goneryla i Regana zostang obda-
rowane ziemiami Brytanii, dwér w rytm
transowej muzyki wykona hieratyczny wo-
jenny taniec, jednoznacznie zapowiada-
jac nieuchronno$¢ zlych wydarzen. Domi-
nujgca, wojownicza natura obu cérek Lea-
ra, ktére w niewyszukany sposéb romansu-
ja z najwickszymi kreaturami Szekspirow-
skiego swiata — Edmundem (Oleg Jagodin)
1 Oswaldem (Maksim Tarasow), ukazana
zostala w przerysowany sposob. M¢zowie
sg im potrzebni tylko po to, by stopniowo
wprowadzaé w plemienne struktury bez-
wzgledny matriarchat.

Kent (Jewgienij Czistiakow), Gloucester
(Siergiej Kolesow) i Edmund leza w kie-
bowisku kolorowych sznurkéw, bedacych
czekajacym na podzial krélestwem Leara.
Ich rozmowa jest niezobowigzujaca, pelng
$miechu pogawedka, utrzymang w nastro-
ju erotycznej zabawy. Przerywa ja wkracza-
jacy ze swoja Swita Lear. Dwor ironicznie
odpowiada na kazdy jego rozkaz piszcze-

niem kolorowych kaczek. Lear parodiuje



plomienng mowe Goneryli i Regany. Od

poczatku §wiadom jest farsy, kt6rg urza-
dza. Nastepuje scena podzialu krélestwa
— nic nieznaczgcego ,byle czego”, ktérego
podzial jest zatem réwnie nieistotny. Kro6-
lestwo bedzie péZniej stuzylo wygnanemu
Learowi, wariatowi Edgarowi (Anton Maku-
szyn) 1 o§lepionemu Gloucesterowi za przy-
krycie, lepianke, schronienie, przebranie
wariata.

W koficu bezmiar milosci do Leara ma
wypowiedzie¢ Kordelia, ktdra, podobnie
jak ojciec, nie przestaje si¢ bawi sztuczna
sytuacja. Czyzby w interpretacji Kolady Lear
nie mégt wybaczyé Kordelii, ze ta rozpra-
cowuyje jego gre? W konicu w jednej z ostat-
nich scen Kordelia wraz z dwérkami urza-
dza teatrzyk kukietkowy kaczek, a nastep-
nie uklada je z czulo$cig w wanience,
pielegnujac jak dzieci. To samo robi odrzu-
cony przez dwor, wibezacy si¢ po pustkowiu
Lear. Nawet styszac lakoniczne wyznanie
Kordelii, Lear nie przestaje si¢ $miaé.

Wejsciom Edmunda towarzyszy indyjska
piesn. Tanhczac, probuje on weiagnaé po-
zostalych bohaterow w swoja gre: najpierw
starego Gloucestera i Edgara, a potem Go-
neryleiRegang. On réwniez ma wiele dys-
tansu wobec samego siebie. Gesty, czyniace
jego postal §mieszng 1 groteskows, przeczg
wypowiadanym przez niego stowom, ma-
jacym udowodnié przewage bekarta nad
synem z prawego foza. Nami¢tno$¢ rodziny

1] Scena zbiorowa, na pierwszym planie Nikotaj Kolada
(Krdl Lear); fot. Krzysztof Remlinger
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Gloucesteréw daje o sobie zna¢, gdy kon-
czac swoje monologi, wypadajg z drewnia-
nych drzwi i uderzajg o wiszacg za nimi
blache.

Kolada wicle uwagi poswiecit zwigzkowi
Learaz Blaznem (Aleksander Kuchik), pod-
kreslajac blisko§¢ obu postaci. Na poczatku
tylko Btazen ma prawo powozi¢ Learem
zaprz¢zonym w woz-wanienke 1 przema-
szerowac jako pierwszy w orszaku. Orszak,
tworzony w trakcie przedstawienia z usta-
wionych réownolegle do siebie, odwrdoconych
wanienek, ma znaczenie kluczowe — ten,
kto idzie pierwszy, ma pelni¢ wladzy. Na-
stepujace posobieorszaki,wktérych zmie-
nia si¢ kolejnosé paradujacych, sa wige nie
tylko przerywnikiem mi¢dzy scenami, ale
tez forma walki i demonstracjg potegi.

Nadchodzi burza: metalowe wanienki zo-
stajg podwieszone nad sceng jako Scierajace
si¢ burzowe chmury i mury obronne. Dwor,
przyoblekajac obéz brytyjski w barwy wo-
jenne, przygotowuje si¢ do starcia wojsk
Ksiecia Albanii (Siergiej Bogorodski) 1 Korn-
walii (Siergiej Fiodorow) z wojskami fran-
cuskimi. Obok rozgrywa si¢ inna walka:
GoneryliiRegany, ktore rywalizujac o wzgle-
dy Edmunda, dostownie biorg si¢ za 1by.
Wkrétce wszyscy troje, martwi, znikng za
drewnianymi drzwiami sceny.

Dla Kolady charakterystyczne sg rozbu-
dowane sceny zbiorowe. O ile jednak w Ham-
lecie dopelnialy znaczenia, o tyle tutaj, po-
wtarzane uparcie, wydaja si¢ pustym wy-
pelniaczem czasu. Blazefiska choreografia

wyzwala uczucie przesytu i zmeczenia. Ko-

ladzie byé moze zalezalo na poirytowaniu
widza, wywolaniu w nim znudzenia pust-
ka gestéw 1 bezsensem istnienia $wiata
przedstawionego (na ten motyw zwroécila
juz uwage Anna Sobieska w recenzji Bfa-
zenada i rosyjski smutek,  Teatr” nr1/2011).
Niestety, powtarzalno§¢ schematycznych
ruchéw zmeczy, zanim pojawi si¢ reflek-
sja nad $wiadomym uzyciem zabiegu.

O ile caly spektakl utrzymany jest w to-
nacji ironicznej, o tyle final jest bardzo
serio. Kojarzy si¢ wrecz z krajobrazem po
narodowej tragedii. Wszyscy zmarli — Re-
gana, Goneryla, Lear, Kordelia, Edmund
— przywiezieni zostajg w wanienkach-trum-
nach na scen¢. Dworzanie stojg nieruchomo
z opuszczonymi glowami, Edgar zegna
krola, a nast¢pnie pozbywa si¢ kostiumu
dzikiego i kladzie w wanience. To samo czy-
ni reszta dworu. Nagle znika zalosna 1 nisz-
czaca zbiorowos$¢é. Lear nie jest jednak cal-
kowitym przegranym — wraz z nim umie-
ra wrogi mu dwor.

Tekst Szekspira w spektaklu Kolady zostal
mocno skrocony, w zamian wypelniono go
tanecznymi scenami zbiorowymi 1 plastyka
obrazéw. Nawigzujgc posrednio do zyciory-
su Kolady — artysty, ktéry przezyl szereg
zalaman i1 do§wiadczyt odrzucenia — jest
spektaklem autotematycznym, a zarazem du-

zo bardziej hermetycznym niz Hamler. Tl
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